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ScrisS. in l897,la vArsta de 16 ani. PrecedatS. de o sumi de lucriri, intre care trei Simfonii d.e;coala (a

IV-a Simfonie de yoald, cea mai cunoscuti, va fi compusi la un an dupi Poema Rornknd). Nu era, deci, nici pe

departe vorba de un incepitor, ci de un muzician cu o impresionanti. experiengi, avind in vedere vArsta. Lucru

ce se poare deduce din abilitatea scriiturii, din siguranga tehnici; chiar daci fondul lnsugi se mai poate discuta.

Fondul. Cel obisnuit lucrS.rilor aga-numitelor gcoli nalionale (rusi, cehi, nordici). Muzici programatici,

pe un argument nu foarce sofisticat, care insi va reveni in creaEia compozitorului. Este vorba de ciclul cosmic zi-
noapte-zi. Mai precis: inserare, noapte, furtuni in noapte, zori, petrecere populari in plini lumin5.. Argumentul

va reveni in:

a") Suita sdteascd, op. 27 (1938);

b) Impresii din copikrie, o?. 28 (1940).

Ca gi in lucririle de mai tirziu, tablourile colorate ce alcituiesc aceaste suiti (pentru ci asta este: o suitd)

se leagi de impresiile copiliriei. lqa cum le rememora un adolescent de 15 ani, plecat de ani de zile prin striini
(Viena, Paris).

S

Lucrarea este fermeciroare, iar la prima audigie (in 1898 9i provenind din imaginalia unui biiat de vArsti

fragedi) trebuie s5. fi pirut foarte interesanti lumii muzicale a Parisului. A constituit, de altfel, nu numai ,,una

din cele trei mai mari emogii" prilejuite autorului Ia prima audigie a unei lucrS.ri proprii (celelalte fiind Slmfonia
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Pescar, Bruroru

in Mi bemol op. 13 si CEdipel, toate in capitala Frantei), dar Poema Romknd a fost;i un mare succes public: zeci

de cronici, marea majoritate extrem de elogioase, autorul dobAndind peste noapte o celebritate care uneori i-a
adus gi invidia celorlalfl, nu numai satisfacaii.

Prima audiEie a fost asigurati de dirijorul Edouard Colonne, intemeietorul cunoscutei orchestre care i-a
purtat numele. Tot Edouard Colonne va fi cel care va intreprinde prezentarea publici a Simfoniei I, op. 13, in
ianuarie 1906, deci opt ani mai tArziu. Celebrul dirilor a devenit mai apoi dedicatarul Simfoniei a II-a in La
major de George Enescu.

Poema Rom,Lnd are o importanga istoricS., fiind prima lucrare ampli romAneasci, ce a reusit si se impuni
tntr-unul din marile centre muzicale ale lumii.

in RomAnia, lucrarea a fost executati o luni. mai tirzirt, in acelasi an 1898, sub conducerea autorului. A
fost prima aparigie a lui George Enescu in calitate de dirijor, la 17 ani.

Cu Sonata pentru ?idn gi uiolind op. 2 pigim mai direct in lumea emogionalitigii enesciene, desi - subliniez

- este vorba de Enescu cel de la nici 16 ani implinigi. Ca si in precedenta compozigie, se videgte de la inceput
calitatea tehnicS" - aE zice - ireprosabili, surprinzitoare la un muzician de aceasti vArsti. Reamintesc totusi ci
Enescu a inceput si scrie muzicl. inci din copill"rie, iar la data compunerii Sonatei op. 2 era deja autorul, in-
tre altele, a unui Quintet cu ?ian si a trei din cele pauu Simfonii de yoal,i, flri a mai pune la socoteali diverse
Uuerturi, pirEi de Quartete s.a.m.d. Era deci un muzician cu intinsa experiengi, excelent gcolit la Viena gi - de

doi ani - la Conservatorul din Paris, unde incepuse compozigia cu Massenet si o continua la celebra clasi a lui
Gabriel Faur6, coleg fiind cu Maurice Ravel gi cu Florent Schmitt.

Sonata o?. 2 milrfitrisegte cunoasterea aprofundatl. a crealiei unor Beethoven, Schubert, Schumann si

Brahms, aceasta mai cu seami in pi4ile I gi III (in treacit subliniez ci, dupa modelul francez, sonarele de pian

;i vioarS. ale lui Enescu confin trei pirgi, nu patru, cum cel mai adesea cuprind cele din muzica germani).
Dar existi in acest opus 2 o pagini excepflonali, de certi originalitate deja enescianS.: este vorba de migca-

rea centralS", Quasi Adagia. Interesanti. pe planul culorilor, al registragiei, al ideilor propriu-zise, ingenioasi- prin
incorporarea unui frwos fugara ce dovedeste inci o dati gustul pronunlat pentru polifonie al compozitorului,
dar mai ales impresionanti prin calitatea emoilei pe care o degaji, foarte caracteristici pentru creatia de mai
tirzirt a autorului nostru. Un fel de pagini premonitorie.

1 Pentru titlul operei enesciene se va folosi ortoglafia originali din lirnba ftancezi ({Edlp), iar pentru personajul principal al
operei se va folosi ortografia din limba romAni (Oedip). (n.ctl.)
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BREVIAR ENESCIAN

Sigur, Sonatele ulterioare ne vor purta citre alte adAncimi psihice; rimine totugi aceasti prim5. lucrare

(intr-unul din genurile de predilecgie ale muzicianului) griitoare, atat prin tehnicitatea ei, cit mai ales prin
expresivitate.

Ambele lucrari prezentate in emisiune a de astizi au fost compuse de Enescu in lB97 , deci la 1 5 ani - ne-

impliniEi. in mai 1897 el termini Suita 0p.3, gi in iunie semn eazi. Sonata pentru pian ;i uiolind op. 2. Le vom
audia in aceasti ordine.

Suita in sol minor ,,dans le style dncien" (in stil uechi) constituie un exercigiu stilistic de inalti valoare, edifi-

cator asupra capacitilgilor muzicale si tehnice ale compozitorului adolescent. Se intrezaregte, bineingeles, umbra

lui Bach, dar gi a lui Haendel sau a scolii italiene (Corelli, trtini g.a.), ba chiar gi ceva din eleganga pieselor de

epoci franceze. $i totugi, Suitaeste perfect unitari, veritabili sintezi baroca de o impresionanti acuratege 9i pe

alocuri si fantezie armonici, de mare vigoare ritmic5.. Uneori videste chiar o anumita originalitate in construc-

Eie, de pildi partea intdi, Preludiu, insi. cea mai frapanti calitate o prezinti - cred - extraordinara dezinvolturi
contrapuncticl a pirgii a doua, Fuga. Este vorba de o polifonie de tip bachian, insa asimilati cu o mare natura-

lege, care se concretizeaziin superba fluengi a discursului, rezultat al unei reale autonomii avocilor. Exerciliu

stilistic, cum spuneam, dar infhptuit la o inalgime si o complexitate tehnici ce scot piesa respectivi din sfera unor
evenruale tntruchipiri cu iz didactic ;i o inscriu (cu toate limitirile aritate) in cea a muzicii adevirate, capabili
si emogioneze si si tncAnte.

Iar cAt privegte aspectul instrumental propriu-zis, tmi amintesc a fi arzit cAndva finalul Suitei, interpretat

de autor si inscris pe un disc care reproducea inregistriri frcute la inceputul veacului )O(, intr-o tehnici alta

decit cea ainciziei pe ceari. Discul se numea Compozitori interpret,indu-;i propriile lucrdri gi cuprindea- daca

memoria nu mi insall - gi piese de Rahmaninov si de Ferruccio Busoni, evident executate de acestia. Aceasti

prezengb.discografici este elocventi pentru tehnica pianistici a compozitorului romAn.

Enescu a compus peste 40 de melodii, marea majoritate pentru voce ;i pian, citeva adoptAnd totugi alt

tip de acompaniament. Dintre acestea toate, doar 13 au ajuns si fie cuprinse sub un num5"r de opus, anume op.

4, 15 9i 79-
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Pascal BrNroru

Astizi vom asculta primele Thei melodii op. 4, pe versuri de Jules Lemaitre (prima) gi de Sully-Prudhomme
(urmi.toarele doui). PoeEi uitagi, practic, in zilele noastre. Si totusi (l) Sully-Prudhomme a devenit, in 1901,

primul laureat al unui premiu Nobel pentru literatura.

Cele trei melodii au fost compuse in mai-iunie 1898 (Enescu nuimplinise 17 ani), gi dedicagia este citre
doamna Mathilde Colonne, sogia marelui dirijor Edouard Colonne, cel care, la inceputul aceluiaqi 1898, con-

dusese, cu succesul gtiut, prima audiEie a Poemei Romine. Cele trei lieduri sunt - indrlznesc si spun - perfecte,

cel pugin in ce prive;te linia vocali. De altfel, invengia melodica a fost dintotdeauna una din pirgile forte ale

creativitagii enesciene. Melodiile in discugie au o certi autonomie, acompaniamentul fiind subordonat si adec-

vat ideii centrale a poeziilor: Le Ddsert, Le Galop, Soupir sunt titlurile celor trei piese. Pe cele doui texte ale lui
Sully-Prudhomme, Enescu s-a intAlnit compozigional cu Henri Duparc (autor, se stie, a 17 melodii, printre cele

mai frumoase din muzica francezb). Nu este cazul sa facem aici o paralela intre compozitiile celor doi muzici-
eni. Destul si spunem ca romAnul, care in 1898 nu cunostea melodiile lui Duparc, n-ar iesi deloc umbrit din
asemenea comparagie.

Scrise in 1898, Variayiunile pentru doud piane, pe o temd proprie, op. 5 constituie inci. una din acele lucriri
de adolesceng5., uimitoare prin tehnicitatea lor complexi si impecabili. Tema, in 514 (ceea ce ii conferi o asi-

metrie bineveniti), este tnrudita cu tema dominanti a Suitei I pentru orchestrd, asa cum se aude eain Preludiul
la unison si in Menuetul lent. Pare a fi vorba despre una din obsesiile melodice ale lui Enescu, intrucA.t profilul
melodic in catnavine dintr-o timpurie Sonatd de uioard si pian, compusa in 1895. Tema ne intereseaza si prin
anumite inflexiuni ce pot fi apropiate de folclorul romAnesc, mai ales in zona sa rituali.

Variagiunile propriu-zise se prezinti in grupuri de cAte trei sau patru, avAnd deci delimitiri interioare bine

precizate. Sensul general este de la simplu la complex, atAt in cadrul grupurilor, cAt gi global. Culminagia atinsa

citre final ne poartS. spre incununarea polifonici a lucri.rii: o fugi, nu foarte intinsi - dar solid construitS., do-

vadi,, inca o dati, a predilecgiei autorului pentru virtugile contrapunctului.

Cu toate ci reprezinti un pas hotirAt in direcgia originalitl"gii compozitorului, VariaViunile nu pot si as-

cundi, o anumitS" influengi. directa a marelui maestru al genului, Johannes Brahms. Ele au fost oferite in primi
audigie la Paris, in anul urmitor crearii lor, d. Edouard Risler si Alfred Corrot, probabil cel mai exrraordinar

duo al acelei vremi.
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BREVIAR ENESCIAN

De remarcat c5" Enescu tsi numeste sonatele ,pentru pian si violini', gi nu invers, cum de obicei se face.

E posibil, sugera un muzicolog, ca prin aceasta autorul si precizeze dintru inceput ci nu vrea si ofere o violinl
virtuozistici, acompaniati, urmati, slujiti de un pian preaplecat. El doreste si atribuie partenerilor un rol egal,

gine si-i fac5. si. dialogheze de pe poziEii echivalente. Si desigur - ca de obicei - reusegte.

Sonata op. 6, compusa in 1899, constituie prima indiscutabili. capodoperi in creagia enesciana si, toto-
dati, prima capodoperi in perimetrul intregii creagii muzicale culte din RomAnia. Perfecgiunea formei imbraci
o substanEialitate maximi, rafinamentului scriiturii instrumentale ii corespunde originalitatea timbrali. Sonata

este ,,auziti' in sonoritigi proaspete, de multe ori neobisnuite in mtzica epocii. De pildi: efectele de gambal din
partea a treia sau cd.ntatul foarte romAnesc din miscarea lenti. Se poate discuta mult despre splendida Sonatd op,

6, piesi cu nimic mai prejos decit marile ei inaintage ori urmas.. i., ,.l.r.ttrl timp de care dispun, nu am cum si
mi refer la caracterele construcjiei; voi aminti doar ci cele trei pirgi ale Sonatei se intituleazl Assez mouuemen-

ti, Tranquillement, Vif (adici. Destul de m$cat, Lin$tit, Vioi) ;i ci primele doua pirgi, misterioase, gAnditoare,

uneori triste, isi gisesc un foarte potrivit complement in finalul Vif ce vine ca o baie de lumini solari. dupa
penumbrele miscarilor anterioare.2

Lucrarea a fost dedicata de Enescu bunilor sii prieteni Joseph gi Jacques Thibaud. Ultimul a interpretat-o
in primi audigie la Paris, insoEit la pian de insusi autorul. Au preluat-o in repertoriul lor mulgi violonisti de toa-
te calibrele. intre ei: Carl Flesch, Yehudi Menuhin, Yvonne Astruc gi, practic, toli violonigtii romAni. O foarte
convingi.toare versiune au oferit, in mod repetat, $tefan ;i Valentin Gheorghiu. insi interpretarea de referingi,
care nu poate fi uitati, va ri.mAne pentru totdeauna cea datorati lui George Enescu si Dinu Lipatti. Din fericire
pistrati ;i multiplicat5. pe discuri, suprem elocventi, in pofida neajunsurilor tehnice ale inregistririlor din anii
1942-1943.

Mi-amintesc c5. in anul bicentenarului Mozart (1991) mttzica acestuia a fost programati incredibil de

mult: concerte, recitaluri, emisiuni de radio si televiziune, aparigii de discuri si lucriri muzicologice... Nu mai
puteai deschide un aparat de radio sau calca intr-o sali de concert, fard. ca muzicamarelui \Wolfgang Amadeus sI
nu te intAmpine. Citre finele anului fbcusem atdtaprovizie de Mozart, incit pur gi simplu eram tentat si-l evit...

2 Dar, cu toate diferengele, mari pe planul afectiv, Sonat/z este construiti pe aceleagi profile tematice mereu reluate; o numim o
lucrare ciclicl. (n.a.)

15



Pascal Bruroru

Nu ag dori ca in anul acesta aniversar si se intimple aga ceva cu Enescu. Cel pugin seria prezenti de emi-

siuni inigiati de postul RomAnia Muzical, mai curAnd modesti (circa o ori. pe siptamAni), nu poate duce la

asemenea risc, caci ea are un rost bine determinat: cel de a sugera ascultitorului o idee cAt mai adecvati asupra

euoluyiei marelui compozitor romAn. in "..rt scop, seria noastr5. de emisiuni cauti si respecte, pe cAt se poate,

un criteriu cronologic. Cu Enescu insi" este de obicei greu si precizezi c,ind anume s-a niscut ideea gi c,ind au

fost puse pe hArtie primele schige, sau cum s-a produs gestagia, apoi definitivarea operei. De adiugat ci lucra de

obicei la mai multe partituri in paralel si ci putem sti cu sigurangi doar data punctului final. Si cum autorul
nostru pare a avea o relagie specialS. cu timpul, ne trezim uneori in faEa unor fenomene neasteptate, foarte greu

previzibile. Un astfel de moment il reprezinti, in 1900, aparigia Octetului de coarde. TAnirul de 19 ani scosese la

iveali, e drept, o reali capodoperi, cu pulin timp inainte. La nici 18 ani semna admirabila Sonata a II-a pen*u
pian ;i uiolind. Promitea deci mult... insi, chiar aga stand lucrurile, explozia de genialitate pe care o aduce ului-
torul Octet poate constitui pAni in ziua de astizi prilej de intrebari qi de adAnci mirare.

Existi, in general, pe firul creagiei enesciene, un fel de curent paralel si subteran: cel al lucririlor necuprinse

in numerotarea seriei principale a operelor, lucriri de multe ori neterminate. Dar ele trebuie luate in considerare

daci vrem s5. ingelegem mai bine evenimentele din ceea ce am numit seria principali. Astfel, momentul precis in
care ne aflim (mai 1900, terminarea Octetului) m este precedat, in sirul lucririlor de amploare, doar de Poema

Romknd. op. 1, din 1897, ci gi de o impunitoare lucrare de orchestri din 1B9B: Simfonia a IV-a de yoald in Mi
bemol major (celelalte uei Simfonii de ;coald preced Poema Romdnd).

Nu vreau nicicum si. pretind c5" Octetul ar putea fi explicat prin aceasti. d IV-a Simfonie de yoald.Atmosferele

sunt foarte diferite, gradul de originalitate de asemenea. Daci totusi gin si fac auzit un fragment dintr-o lucrare

anterioari., este spre a pune in evidengi nivelul ridicat al tehnicii muzicale enesciene in perioada dinainte de

compunerea Octetului.

Sigur, tn partitura de orchestri la care ne referim se intrevede umbra lui Brahms, dar nu numai a lui, ci gi

a lui Beethoven, Schubert, Mendelssohn, ba chiar si ceva din frimAntirile cromatice ale uverturii la Vasulfanto-

md, ori din poezia cornului in Siegfrieds Rheinfahrt. Thecind peste asrfel de aminunte, in fond mai mult decit
explicabile in compoziEia unui june de 17 ani, si. remarcS.m excelenta calitate a orchestratiei si siguranga alcituirii
formei. Din aceasti lungi Simfonie vom asculta doar prima miscare, elocventi pentru calitatea intregului. Din
cAte stiu, autorul nu si-a auzit niciodati aceasti a IV-a Simfonie de yoald. A dirijat totugi, Ia Bucuresti, in 7934,

prima sa Simfonie dt scoald, cea de la 14 ani.
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Fira indoiali, repet, Octetulnu iese din Sirufoniile de yoald, insi acestea (ca si alte lucriri orchestrale ori

pentru ansambluri de cameri) au pregitit temeinic terenul, astfel tncit originalitatea de congin:ut a Octetului sd"

se poara incorpora in sunete cAt mai repede si la cote de profesionalism maximale. in momentul respectiv deci,

Enescu acumulase in experienEa lui mii de pagini de muzici scrisi, cele mai multe distribuite in piese deosebit

de pretengioase, in toate genurile.

$i totugi, dupi ce am dat roate aceste explicaEii, Octetul rimAne, gi va rimAne poate pentru totdeauna, un

mister. Un mister, datoriti mai multor asPecte din care as aminti:

- temeritatea construc[iei: o vasti formi-sonata, edificati pe parcursul a patru misciri (prima constituind

expozipia, urmitoarele doua - dezuoltarea, iar finalul - repriza), totul pe o durati de aproape 40 minute;

- extraordinara invenfie melodici, sprijinitS. pe cel pulin 12 teme distincte, de mare suflu, unele exalAnd

un delicat gi discret parfum romAnesc;

- miiestria contrapunctica, ce face din acest Octet tn unicat al veacului )O(, poate uneori egalat, dar nici-

odata depfuit; iar polifonia nu impiedicl nici o clipi expresivitatea;

- alchimia timbrala, realizatd totusi doar cu opt instrumente din aceeasi familie;

- puterea emolionali, dar si noblegea constanta, superba gradare a intensitililor afective, perfecgiunea

-

drumului ascendent citre apoteoza finali'.

Toate aceste calitagi, cumulate, fac din Octet o mare capodoperi. Mi-ar fi imposibil si intru in aminuntele

consrruc[iei in cadrul prezenririi de fa15", iar discutarea complexitigii gi imensei gtiinge incorporate n-ar fi de cine

grie ce folos melomanului nespecialist. Foarte puline cuvinte deci despre a;a ceva. Pe scurt:

Lucrarea are - cum spuneam - patru pi.rqi care se inlinguie (exist5. doar o foarte scurti patzd", respiragie

tehnicS. pentru scoaterea surdinelot la finele primei misciri).

Indicagiile aflatelainceputul pirgilor swt: Ti"is moddrd - Th?s fougueux - Lentement - Mowuement de Valse

bien rythmie.

Doresc si atrag aten[ia asupra uriagelor arcuri melodice ale primei pirgi, asupra energiei polifonice a pir'
gii a doua, o fugi liber5., de mare densitate contrapunctici, gi asupra splendorii ;i delicategei pirgii lente. CAt

despre final, Valsul, el apare cu ani de zile inaintea preocupirilor unui Ravel in aceasti direcEie. Sigur ci exista

antecedentul lui Berlioz, in Simfonia Fantastica, ;i mult5" muzici.de balet pe astfel de ritm. in muzica instru-

mentali a increngaturii veacurilor nu era totugi foarte curenti utilizarea ritmului de vals. Finalul valsat congine

suprafaga muzicalipe care am numit-o a?oteozd partiturii. Este vorba de reluarea in extenso a temei din partea

lenti, multiplu insogiti polifonic de celelalte teme ale Octetului, dar rizbit|tnd intr-o lumini solari din desigul

liniilor melodice insoEitoare. Frumoasa melodie se reia intruna, ag spune c5. se autogenereazd., gi parci ai vrea si

nu se termine niciodati.
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