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Scrisd in 1897, la vrsta de 16 ani. Precedati de o sumi de lucriri, intre care trei Simfonii de scoali (a
IV-a Simfonie de scoald, cea mai cunoscutd, va fi compusi la un an dupi Poema Romdnd). Nu era, deci, nici pe
departe vorba de un incepitor, ci de un muzician cu o impresionantd experienta, avind in vedere varsta. Lucru
ce se poate deduce din abilitatea scriiturii, din siguranta tehnicd; chiar daci fondul insusi se mai poate discuta.

Fondul. Cel obisnuit lucririlor asa-numitelor scoli nationale (rusa, ceha, nordicd). Muzicd programatici,
pe un argument 7 foarte sofisticat, care insi va reveni in creagia compozitorului. Este vorba de ciclul cosmic zi—
noapte—zi. Mai precis: inserare, noapte, furtuna in noapte, zori, petrecere populari in plind lumini. Argumentul
va reveni in:

a) Suita sateascd, op. 27 (1938);
b) Impresii din copilirie, op. 28 (1940).

Casi in lucririle de mai tArziu, tablourile colorate ce alcituiesc aceastd suitd (pentru ci asta este: o suitd)

se leagd de impresiile copilariei. Asa cum le rememora un adolescent de 16 ani, plecat de ani de zile prin straini
(Viena, Paris).

N

Lucrarea este fermecitoare, iar la prima auditie (in 1898 si provenind din imaginatia unui baiat de varsta
fragedd) trebuie si fi parut foarte interesant lumii muzicale a Parisului. A constituit, de altfel, nu numai ,una
din cele trei mai mari emotii” prilejuite autorului la prima audiie a unei lucriri proprii (celelalte fiind Simfonia

41



Pasca1 BenToru

in Mi bemol op. 13 si (Edipe', roate in capitala Frantei), dar Poema Romdénd a fost si un mare succes public: zeci
de cronici, marea majoritate extrem de elogioase, autorul dobandind peste noapte o celebritate care uneori i-a
adus si invidia celorlalfi, nu numai satisfactii.

Prima auditie a fost asiguratd de dirijorul Edouard Colonne, intemeietorul cunoscutei orchestre care i-a
purtat numele. Tot Edouard Colonne va fi cel care va intreprinde prezentarea publici a Simfoniei I, op. 13, in
ianuarie 1906, deci opt ani mai tirziu. Celebrul dirijor a devenit mai apoi dedicatarul Simfoniei a II-a in La
major de George Enescu.

Poema Romdnd are o importantd istoricd, fiind prima lucrare ampla romaneasca ce a reusit si se impund
intr-unul din marile centre muzicale ale lumii.

In Romania, lucrarea a fost executati o luni mai tarziu, in acelasi an 1898, sub conducerea autorului. A
fost prima aparitie a lui George Enescu in calitate de dirijor, la 17 ani.

Cu Sonata pentru pian si violind op. 2 pasim mai direct in lumea emotionalititii enesciene, desi — subliniez
— este vorba de Enescu cel de la nici 16 ani impliniti. Ca si in precedenta compozitie, se videste de la inceput
calitatea tehnica — as zice — irepro§abilé, surprinzdtoare la un muzician de aceasti vArsti. Reamintesc totusi ca
Enescu a inceput sa scrie muzici inca din copilarie, iar la data compunerii Sonatei op. 2 era deja autorul, in-
tre altele, a unui Quintet cu pian si a trei din cele patru Simfonii de scoald, fird a mai pune la socoteald diverse
Uverturi, parti de Quartete s.a.m.d. Era deci un muzician cu intinsi experientd, excelent scolit la Viena si — de
doi ani — la Conservatorul din Paris, unde incepuse compozitia cu Massenet si 0 continua la celebra clasi a lui
Gabriel Fauré, coleg fiind cu Maurice Ravel si cu Florent Schmitt.

Sonata op. 2 marturiseste cunoasterea aprofundatd a creatiei unor Beethoven, Schubert, Schumann si
Brahms, aceasta mai cu seami in pirtile I si IIT (in treacit subliniez ci, dupd modelul francez, sonatele de pian
si vioard ale lui Enescu contin trei parti, nu patru, cum cel mai adesea cuprind cele din muzica germana).

Dar existd in acest opus 2 o pagind exceptionald, de certa originalitate deja enesciani: este vorba de misca-
rea centrald, Quasi Adagio. Interesanti pe planul culorilor, al registratiei, al ideilor propriu-zise, ingenioasi prin
incorporarea unui frumos fugato ce dovedeste inci o datd gustul pronuntat pentru polifonie al compozitorului,
dar mai ales impresionanti prin calitatea emotiei pe care o degajd, foarte caracteristici pentru creatia de mai
tirziu a autorului nostru. Un fel de pagind premonitorie.

! Pentru titlul operei enesciene se va folosi ortografia originali din limba francezi ((Edipe), iar pentru personajul principal al
operei se va folosi ortografia din limba romana (Oedip). (n.ed.)
p g I
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BREVIAR ENESCIAN

Sigur, Sonatele ulterioare ne vor purta citre alte adincimi psihice; riméne totusi aceasta prima lucrare
(intr-unul din genurile de predilectie ale muzicianului) griitoare, atit prin tehnicitatea ei, cit mai ales prin
expresivitate.

Ambele lucriri prezentate in emisiunea de astizi au fost compuse de Enescu in 1897, deci la 16 ani — ne-
implinii. In mai 1897 el termini Suita op. 3, si In iunie semneaza Sonata pentru pian si violind op. 2. Le vom
audia in aceasti ordine.

Suita in sol minor ,dans le style ancien” (in stil vechi) constituie un exercitiu stilistic de inaltd valoare, edifi-
cator asupra capacititilor muzicale si tehnice ale compozitorului adolescent. Se intrezareste, bineinteles, umbra
lui Bach, dar si a lui Haendel sau a scolii italiene (Corelli, Tartini s.a.), ba chiar i ceva din eleganta pieselor de
epoci franceze. Si totusi, Suita este perfect unitari, veritabila sintezi baroci de o impresionanti acuratete si pe
alocuri si fantezie armonici, de mare vigoare ritmicd. Uneori vadeste chiar o anumitd originalitate in construc-
tie, de pilda partea intai, Preludiu, insi cea mai frapanti calitate o prezintd — cred — extraordinara dezinvoltura
contrapunctici a partii a doua, Fuga. Este vorba de o polifonie de tip bachian, insi asimilati cu o mare natura-
lete, care se concretizeazi in superba fluenta a discursului, rezultat al unei reale autonomii a vocilor. Exercitiu
stilistic, cum spuneam, dar inféptuit la o inalfime si o complexitate tehnici ce scot piesa respectiva din sfera unor
eventuale intruchipiri cu iz didactic si o inscriu (cu toate limitirile ardtate) in cea a muzicii adevirate, capabili
sd emotioneze si sd incante.

Tar cit priveste aspectul instrumental propriu-zis, imi amintesc a fi auzit cAndva finalul Suitei, interpretat
de autor si inscris pe un disc care reproducea inregistriri ficute la inceputul veacului XX, intr-o tehnici alta
decit cea a inciziei pe ceard. Discul se numea Compozitori interpretindu-si propriile lucriri si cuprindea — daci
memoria nu mi insali — si piese de Rahmaninov si de Ferruccio Busoni, evident executate de acestia. Aceastd
prezenti discografici este elocventd pentru tehnica pianistici a compozitorului romén.

Enescu a compus peste 40 de melodii, marea majoritate pentru voce si pian, citeva adoptind totusi alt
tip de acompaniament. Dintre acestea toate, doar 13 au ajuns si fie cuprinse sub un numir de opus, anume op.

4, 15i 19.
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Pasca1r Bentoru

Astdzi vom asculta primele 77ei melodii op. 4, pe versuri de Jules Lemaitre (prima) si de Sully-Prudhomme
(urmatoarele doud). Poeti uitati, practic, in zilele noastre. Si totusi (!) Sully-Prudhomme a devenit, in 1901,
primul laureat al unui premiu Nobel pentru literatura.

Cele trei melodii au fost compuse in mai-iunie 1898 (Enescu 7# implinise 17 ani), si dedicatia este citre
doamna Mathilde Colonne, sotia marelui dirijor Edouard Colonne, cel care, la inceputul aceluiasi 1898, con-
dusese, cu succesul stiut, prima auditie a Poemei Romdne. Cele trei lieduri sunt — indriznesc si spun — perfecte,
cel putin in ce priveste linia vocald. De altfel, inventia melodicd a fost dintotdeauna una din partile fore ale
creativitatii enesciene. Melodiile in discutie au o certd autonomie, acompaniamentul fiind subordonat si adec-
vat ideii centrale a poeziilor: Le Désert, Le Galop, Soupir sunt titlurile celor trei piese. Pe cele doua texte ale lui
Sully-Prudhomme, Enescu s-a intilnit compozitional cu Henri Duparc (autor, se stie, a 17 melodii, printre cele
mai frumoase din muzica francezd). Nu este cazul si facem aici o paraleld intre compozitiile celor doi muzici-
eni. Destul sa spunem ci roménul, care in 1898 7x cunostea melodiile lui Duparc, n-ar iesi deloc umbrit din

asemenea comparagie.

Scrise in 1898, Variatiunile pentru doud piane, pe o temd proprie, op. 5 constituie incd una din acele lucriri
de adolescentd, uimitoare prin tehnicitatea lor complexd si impecabili. Tema, in 5/4 (ceea ce ii conferi o asi-
metrie binevenita), este inruditd cu tema dominanta a Suitei I pentru orchestrd, asa cum se aude ea in Preludiul
la unison si in Menuetul lent. Pare a fi vorba despre una din obsesiile melodice ale lui Enescu, intrucit profilul
melodic in cauzi vine dintr-o timpurie Sonati de vioari si pian, compusi in 1895. Tema ne intereseazi si prin
anumite inflexiuni ce pot fi apropiate de folclorul romanesc, mai ales in zona sa rituali.

Variatiunile propriu-zise se prezinta in grupuri de cAte trei sau patru, avind deci delimitiri interioare bine
precizate. Sensul general este de la simplu la complex, atit in cadrul grupurilor, cat si global. Culminatia atinsd
citre final ne poarta spre incununarea polifonici a lucririi: o fugd, nu foarte intinsi — dar solid construiti, do-
vadi, incd o datd, a predilectiei autorului pentru virtugile contrapunctului.

Cu toate cd reprezinta un pas hotarit in directia originalitatii compozitorului, Variagiunile nu pot si as-
cundi o anumitd influentd directd a marelui maestru al genului, Johannes Brahms. Ele au fost oferite in primi
auditie la Paris, in anul urmitor credrii lor, de Edouard Risler si Alfred Cortot, probabil cel mai extraordinar

duo al acelei vremi.

14



BREVIAR ENESCIAN

De remarcat ca Enescu isi numeste sonatele ,,pentru pian si violind”, si nu invers, cum de obicei se face.
E posibil, sugera un muzicolog, ca prin aceasta autorul s precizeze dintru inceput ¢ nu vrea si ofere o violind
virtuozisticd, acompaniatd, urmatd, slujitd de un pian preaplecat. El doreste si atribuie partenerilor un rol egal,
tine sa-i facd sa dialogheze de pe pozitii echivalente. Si desigur — ca de obicei — reuseste.

Sonata op. 6, compusi in 1899, constituie prima indiscutabild capodoperd in creatia enesciana si, toto-
datd, prima capodopera in perimetrul intregii creatii muzicale culte din Roménia. Perfectiunea formei imbraca
o substantialitate maxima, rafinamentului scriiturii instrumentale ii corespunde originalitatea timbrald. Sonata
este ,auzitd” in sonoritati proaspete, de multe ori neobisnuite in muzica epocii. De pilda: efectele de tambal din
partea a treia sau cAntatul foarte roménesc din miscarea lentd. Se poate discuta mult despre splendida Sonazi op.
6, piesd cu nimic mai prejos decit marile ei inaintase ori urmase. In scurtul timp de care dispun, nu am cum s
ma refer la caracterele constructiei; voi aminti doar ci cele trei parti ale Sonatei se intituleaza Assez mouvemen-
té, Tranquillement, Vif (adica Destul de miscat, Linistit, Vioi) si ci primele doud pérti, misterioase, ganditoare,
uneori triste, isi gisesc un foarte potrivit complement in finalul Vif ce vine ca o baie de lumini solard dupa
penumbrele miscirilor anterioare.?

Lucrarea a fost dedicatd de Enescu bunilor sii prieteni Joseph si Jacques Thibaud. Ultimul a interpretat-o
in primi auditie la Paris, insotit la pian de insusi autorul. Au preluat-o in repertoriul lor mulgi violonisti de toa-
te calibrele. Intre ei: Carl Flesch, Yehudi Menuhin, Yvonne Astruc si, practic, toti violonistii romani. O foarte
convingdtoare versiune au oferit, in mod repetat, Stefan si Valentin Gheorghiu. Insa interpretarea de referinga,
care nu poate fi uitatd, va riméne pentru totdeauna cea datorata lui George Enescu si Dinu Lipatti. Din fericire
pastratd si multiplicata pe discuri, suprem elocventd, in pofida neajunsurilor tehnice ale inregistririlor din anii

1942-1943.

Mi-amintesc ci in anul bicentenarului Mozart (1991) muzica acestuia a fost programata incredibil de
mult: concerte, recitaluri, emisiuni de radio si televiziune, aparitii de discuri si lucriri muzicologice... Nu mai
puteai deschide un aparat de radio sau cilca intr-o sald de concert, fira ca muzica marelui Wolfgang Amadeus si
nu te intAmpine. Catre finele anului ficusem atita provizie de Mozart, incit pur si simplu eram tentat sa-l evit...

% Dar, cu toate diferentele, mari pe planul afectiv, Sonata este construitd pe aceleasi profile tematice mereu reluate; o numim o
lucrare ciclica. (n.a.)

15



Pascal Bentoru

Nu as dori ca in anul acesta aniversar si se intdmple asa ceva cu Enescu. Cel putin seria prezenti de emi-
siuni inigiatd de postul Roménia Muzical, mai curAnd modestd (circa o ord pe siptimini), nu poate duce la
asemenea risc, cici ea are un rost bine determinat: cel de a sugera ascultitorului o idee cat mai adecvatd asupra
evolutiei marelui compozitor roman. In acest scop, seria noastra de emisiuni cauta sa respecte, pe cdt se poate,
un criteriu cronologic. Cu Enescu insi este de obicei greu si precizezi cdnd anume s-a niscut ideea si cdnd au
fost puse pe hértie primele schite, sau cum s-a produs gestatia, apoi definitivarea operei. De adaugat ci lucra de
obicei la mai multe partituri in paralel §i cd putem sti cu sigurangd doar data punctului final. $i cum autorul
nostru pare a avea o relatie speciald cu timpul, ne trezim uneori in fata unor fenomene neasteptate, foarte greu
previzibile. Un astfel de moment il reprezinta, in 1900, aparitia Octetului de coarde. Tanirul de 19 ani scosese la
iveala, e drept, o reald capodoperd, cu putin timp inainte. La nici 18 ani semna admirabila Sonatd a Il-a pentru
pian si violind. Promitea deci mult... insd, chiar asa stdnd lucrurile, explozia de genialitate pe care o aduce ului-
torul Octet poate constitui pAnd in ziua de astdzi prilej de intrebari si de adincd mirare.

Existd, in general, pe firul creatiei enesciene, un fel de curent paralel si subteran: cel al lucririlor necuprinse
in numerotarea seriei principale a operelor, lucriri de multe ori neterminate. Dar ele trebuie luate in considerare
dacd vrem si intelegem mai bine evenimentele din ceea ce am numit seria principala. Astfel, momentul precis in
care ne aflim (mai 1900, terminarea Octetului) nu este precedat, in sirul lucririlor de amploare, doar de Poema
Romdnd op. 1, din 1897, ci si de o impunitoare lucrare de orchestrd din 1898: Simfonia a IV-a de scoali in Mi
bemol major (celelalte trei Simfonii de scoali preced Poema Roménd).

Nu vreau nicicum sa pretind ca Octetular putea fi explicat prin aceastd a [V-a Simfonie de scoald. Atmosferele
sunt foarte diferite, gradul de originalitate de asemenea. Daci totusi tin si fac auzit un fragment dintr-o lucrare
anterioard, este spre a pune in evidentd nivelul ridicat al tehnicii muzicale enesciene in perioada dinainte de
compunerea Octetului.

Sigur, in partitura de orchestri la care ne referim se intrevede umbra lui Brahms, dar nu numai a lui, ci si
a lui Beethoven, Schubert, Mendelssohn, ba chiar si ceva din frimantirile cromatice ale uverturii la Vasu/ fanto-
md, ori din poezia cornului in Siegfrieds Rheinfabrt. TrecAnd peste astfel de aminunte, in fond mai mult decit
explicabile in compozitia unui june de 17 ani, si remarcim excelenta calitate a orchestratiei si siguranta alcituirii
formei. Din aceastd lunga Simfonie vom asculta doar prima miscare, elocventd pentru calitatea intregului. Din
céte stiu, autorul nu si-a auzit niciodata aceastd a [V-a Simfonie de scoald. A dirijat totusi, la Bucuresti, in 1934,

prima sa Simfonie de scoald, cea de la 14 ani.

[Exemplu: prima miscare din Simfonia de scoali nr. 4]
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Fara indoiald, repet, Octetul nu iese din Simfoniile de scoald, insa acestea (ca si alte lucrari orchestrale ori
pentru ansambluri de cameri) au pregitit temeinic terenul, astfel incat orlgmahtatea de continut a Octetului si
se poatd incorpora in sunete cit mai repede si la cote de profesionalism maximale. In momentul respectiv deci,
Enescu acumulase in experienta lui mii de pagini de muzici scrisi, cele mai multe distribuite in piese deosebit
de pretentioase, in toate genurile.

Si totusi, dupa ce am dat toate aceste explicatii, Octerul rimane, si va rimane poate pentru totdeauna, un
mister. Un mister, datoritd mai multor aspecte din care ag aminti:

- temeritatea constructiei: o vasti forma-sonati, edificata pe parcursul a patru miscdri (prima constituind

expozitia, urmitoarele doui — dezvoltarea, iar finalul — repriza), totul pe o durati de aproape 40 minute;

- extraordinara inventie melodici, sprijinitd pe cel putin 12 teme distincte, de mare suflu, unele exaland
un delicat si discret parfum romanesc;
- miiestria contrapunctici, ce face din acest Octet un unicat al veacului XX, poate uneori egalat, dar nici-

odati depdsit; iar polifonia nu impiedicd nici o clipa expresivitatea;
- alchimia timbrali, realizati totusi doar cu opt instrumente din aceeasi familie;

- puterea emotionald, dar si nobletea constantd, superba gradare a intensitigilor afective, perfectiunea
drumului ascendent citre apoteoza finald.

Toate aceste calititi, cumulate, fac din Octet o mare capodoperi. Mi-ar fi imposibil s intru in aminuntele
constructiei in cadrul prezentirii de fagd, iar discutarea complexitdtii si imensei stiinte incorporate n-ar fi de cine
stie ce folos melomanului nespecialist. Foarte putine cuvinte deci despre asa ceva. Pe scurt:

Lucrarea are — cum spuneam — patru pirti care se inlinguie (exista doar o foarte scurtd pauzd, respiratie
tehnici pentru scoaterea surdinelor, la finele primei migcari).

Indicatiile aflate la inceputul partilor sunt: Tés modeéré — Trés fougueux — Lentement — Mouvement de Valse
bien rythmée.

Doresc si atrag atentia asupra uriagelor arcuri melodice ale primei pdrti, asupra energiei polifonice a par-
tii a doua, o fugi liberi, de mare densitate contrapunctica, si asupra splendorii i delicatetei partii lente. Cat
despre final, Valsul, el apare cu ani de zile inaintea preocupirilor unui Ravel in aceastd directie. Sigur ci exista
antecedentul lui Berlioz, in Simfonia Fantastica, si multd muzica de balet pe astfel de ritm. In muzica instru-
mentald a increngiturii veacurilor nu era totusi foarte curenti utilizarea ritmului de vals. Finalul valsat contine
suprafaga muzicali pe care am numit-o apoteoza partiturii. Este vorba de reluarea in extenso a temei din partea
lent3, multiplu insotitd polifonic de celelalte teme ale Octetului, dar rizbitind intr-o lumini solard din desisul
liniilor melodice insotitoare. Frumoasa melodie se reia intruna, ag spune ca se autogenereazd, si parca ai vrea sa

nu se termine niciodata.
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